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Abstract :Al-Khansa is one of the glorious poets, who excelled in 

producing expressive images through the abundance of meaning and the 
quality of casting and their impact on the souls of the recipients, especially 
that she is one of the owners of lamentations and that her poetry was distin-
guished by the agony of loss, crying and wailing, then patience and crying 
after her conversion to Islam, as we see the Islamic meanings flowing in her 
poems to show What was reported about the effect of the light of faith in her 
heart. 

The aim of choosing the topic is to show the impact of poetic images 
by dealing with rhetorical and sensual ones between the two eras (pre-
Islamic and Islamic); To find out the most prominent differences between 
them, and is there a difference that Islam has made in its systems of poetry? I 
have chosen some poetic models that pertain to the two eras in order to put 
the recipient in front of two poetic readings of two different eras. 

The reason for my choice of the topic is because none of the research-
ers touched on this study with regard to (the rhetorical and critical impact 
on the formation of the image among the Khansa between ignorance and 
Islam, a balanced study), although it has accompanied two eras that have 
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passed centuries ago, but after reading and scrutiny, I found that I mix be-
tween the two eras To extract the best and most beautiful rhetorical and 
sensual images, so I balance them to see the impact that Islam had on her 
poetry. 

I recommend the researchers to study a veteran poet who lived in the 
pre-Islamic and Islamic eras. To find out the richness of his poetic produc-
tion between the two eras and to find out the most beautiful meanings and 
the most influential ones in the hearts of the readers, while not neglecting 
the interpretations, conclusions and recommendations that open new hori-
zons for researchers. 

Keywords: (The poetic image, the impact, the rhetorical, the critical, 
the Khansa, the pre-Islamic era, and Islam) 
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عند الخنساء بتُ الجاىلية كالإسلاـ  الشعرية كأثرىا البلاغي كالنقدم الصورة
 دراسة موازنة 
 ـ.ـ علاء عبيد دايح

 )جامعة الفلوجة / كلية العلوـ الإسلامية(
 ََََِْْٕٔٓٗالذاتف:    /alaa.obead@uofallujah.edu.iqالالؽيل: 

 ملخٌص البحث
لصور الدعبرة من خلاؿ غزارة الدعتٌ كجودة السبك اإنتاجها أبدعت في  إذنساء من الشاعرات المجيدات, تعد الخ 

ف شعرىا امتاز بلوعة الفقد كالبكاء كالعويل, ثم الصبر كالبكاء أكتأثتَلعا في نفوس الدتلقتُ, خصوصان انٌّا من أصحاب الدراثي ك 
 ية تنساب في أشعارىا لتبتُ ما أيثر عنها من تأثتَ نور الإلؽاف في قلبها. سلامها, إذ نرل الدعاني الإإسلامبعد 

ىا بتُ عندالبلاغية كالحسية  الصورإفَّ الذدؼ من اختيار الدوضوع ىو بياف أثر الصور الشعرية من خلاؿ تناكؿ  
في نظمها  سلاـكىل ىناؾ فرٍؽه أحدثو الإ ,ي(؛ للوقوؼ على أبرز الاختلافات بينهماسلامكالإ سلاـالعصرين ) ما قبل الإ

للشعر؟ كقد قمت باختيار بعض النماذج الشعرية التي تخص العصرين لأضع الدتلقي أماـ قرلػتتُ شعريتٌتُ لعصرين لستلفتُ, 
 الو البلاغي كالنقدم ليلتمس أترل الصور كأركعها, ثم يرل الدتلقي ىذا الثراء الأدبي الشعرم كتراؿ تصويره.فيسبح خي

الصورة الشعرية كأثرىا إفَّ سبب اختيارم للموضوع ىو لعدـ تطرٌؽ أم من الباحثتُ لذذه الدراسة فيما لؼص ) 
عليهما قركف  تمن أنٌّا قد كاكبت عصرين مض( على الرغم موازنة دراسة سلاـالبلاغي كالنقدم عند الخنساء بتُ الجاىلية كالإ

من الزمن لكن بعد القراءة كالتمحيص كجدت أف أمزج بتُ العصرين لأستخرج أبهى الصور البلاغية كالحسية كأترلها, فأكازف 
 في شعرىا. سلاـبينها لأرل الأثر الذم أحدثو الإ

و الشعرم بتُ إنتاج؛ للوقوؼ على ثراء سلاـصرم الجاىلية كالإأكصي الباحثتُ بدراسة شاعر لسضرـ عاش في ع
التفستَات كالاستنتاجات كالتوصيات التي  إلعاؿالعصرين  كالوقوؼ على أترل الدعاني كأكثرىا تأثتَان في نفوس القرٌاء , مع عدـ 

 تفتح آفاؽ جديدة للباحثتُ.

 (سلاـكالإ ,الخنساء, الجاىلية ,النقدم ,البلاغي ,الأثر: )الصورة, الكلمات الدفتاحية
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 سلاـعند الخنساء بتُ الجاىلية كالإ الشعرية كأثرىا البلاغي كالنقدم الصورة
 دراسة موازنة

 ـ.ـ علاء عبيد دايح
  ية / جامعة الفلوجة(سلام)كلية العلوـ الإ

 الدقدمة
ادؽ الصٌ  دو دنا لزمٌ على سيٌ لاـ لاة كالسٌ الحمد لله الذم )علم بالقلم, علٌم الإنساف ما لم يعلم( كالصٌ  

 يوـ الدين كبعد. إلىالوعد الأمتُ, كعلى آلو كأصحابو مصابيح الذداية كأنوار الكرامة 
لدا فيو من  جاىليان  حب أف أطلق عليو عصران أحياة الخنساء في العصر الذم لا  فيبدأت البحث  

قدـ سنو, من رغم على الاتو إبداعه ك كالدعاني, كالشعر الوفتَ الجزؿ الذم توالت صور  لفاظالتطور في الأ
الأدبي ما  الدتمثل بالدعلقات كشعرائها الذين لؽتلكوف من الثراءف ينهلوف من ىذا الدنهل العظيم, فمازاؿ الباحثو 

 على شعراء ذلك العصر الفتٍ. الان يالشعراء يعدٌكف عمن العصور  فيجاء بعدىم  نجعلهم في الدقدمة, كم
, ثم أعمل سلاـدخولذا الإ عندالدراحل التي تطور من خلالذا في ف أكازف بتُ شعر الخنساء أفأردت  

ي لأكجد سلامثم مثاؿ للعصر الإ سلاـموازنة بتُ الصور الدتلاحقة من خلاؿ عرض مثاؿ لعصر ما قبل الإ
 :مباحثلاثة الاختلاؼ كالتباين في رسم الصور من خلاؿ معجم الشاعرة. كقد قسٌمت تْثي على تدهيد كث

 ي.سلام, كالإالجاىليالتمهيد: ذكرت فيو اسم الشاعرة, كنسبها, ككذلك حياة الشاعرة في العصرين 
استعمالات الشاعرة للصورة  إلىالأكؿ: لا بد من بياف مفهوـ الصورة ليطَّلع عليها الدتلقي قبل الولوج  الدبحث

 ها من خلاؿ عرض الصور البلاغية كالحسية. إبداعك 
الثاني: تكلمت فيو عن الصورة كما تحويو من أساليب بيانية مثل ) التشبيو, كالاستعارة, كالكناية ( ثم  الدبحث

 ي كالعصر الذم قبلو كمواطن الاختلاؼ.سلامعملت موازنة بتُ ىذه الصور في العصرين الإ
كىي كل من  الثالث: جعلتو للصورة الحسية عن طريق تناكؿ الحواس في الصور الفنية للشاعرة الدبحث

 .الذكقية, كالصورة اللمسية, كالصورة الشمية( بصرية, كالصورة السمعية, كالصورة)الصورة ال
 سلاـها الشعرم في عصر ما قبل الإإنتاجليو من نتائج فيما لؼص الشاعرة ك إالخاتدة: كذكرت أبرز ما توصلت 

 العصرين.ي, كبياف أبرز ما كجدتو من اختلاؼ في الصورة بتُ سلامكالعصر الإ
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 الدراسات السابقة:
( ُالعدد ) –لرلة جامعة الأقصى  –التشبيو ألظوذجان العدكؿ الأسلوبي في شعر الخنساء ظواىر من  .ُ

 .َُِٕ( لعاـ ُِالمجلد )
كقد تناكلت ىذه الدراسة ظاىرة العدكؿ في التشبيو فقط كلم يتم التطرٌؽ للأساليب البيانية الأخرل من 

 لف دراستي عن ىذه الدراسة كونّا شملت الصورة البلاغية كاملة, كالصورة الحسية أيضان.استعارة ككناية, إذ تخت
دراسة فنية موضوعية , من جامعة العربي بن  –الدهلهل بن ربيعة كالخنساء  موازنة بتُ بكائيات  .ِ

الجزائر , إعداد  –نسانية كاللغات كالعلوـ الاجتماعية كالإ كلية الآداب  –أـ البواقي  –مهيدم 
 ـ.َُِْ –ق ُّْٓشوايح مناؿ إشراؼ د. حنبلي فاتح, 

لقد اقتصرت الدراسة في ىذا المجاؿ على الرثاء كالدوازنة بتُ الشاعرين عن طريق الدراسة الفنية 
الدوضوعية, كقد اختلفت دراستي عنها كوني اختًت شاعرة كاحدة كاستعرضت شعرىا في الجاىلية 

تتعلق بأبرز ما تناكلتو الشاعرة من أعطيت نتائج ك  الصور الشعرية جيدىا كرديهها ككازنت بتُ سلاـكالإ
 ية.سلامي غلبت عليو الدعاني الإسلاممصطلحات ككلمات تختلف بتُ العصرين؛ كوف العصر الإ

صور التشبيو كالاستعارة في شعر الخنساء دراسة دلالية تحليلية , لزمود عبد العظيم عبدالله , رسالة  .ّ
 ستتَ, جامعة الأزىر, مكتبة الأزىر, القاىرة , مصر.ماج

كعن طريق العنواف يظهر لنا استعماؿ الباحث لأسلوبتُ من أساليب البياف لعا: ) التشبيو, كالاستعارة( 
 الصورة الكنائية أك الحسية, علمان أنٌي في دراستي قد ترعت بتُ الصورتتُ البلاغية كالحسية. إلىكلم يتطرٌؽ 

رسالة ماجستتَ, آماؿ عبد الدعتم  –يتُ سلامالفنية في مراثي الشعراء الدخضرمتُ كالإالصورة  .ْ
 ـ.َُِِالحراسيس, إشراؼ د. أتزد صالح الزعبي, جامعة مؤتة, الأردف, 

ية كالاجتماعية نسانتناكلت الدراسة ما يرتبط بالصورة الفنية عن طريق ربطها بالبيهات الطبيعية كالإ
وظيف الشعراء لحواسهم في بناء صورىم, فكانت معظم صورىم بنمط حسي لػتوم كيفية تكالثقافية, ك 

على أشكاؿ بصرية, كسمعية, كلدسية, كذكقية, كشمية, كما يبتُ الباحث جهود الشعراء الدخضرمتُ 
يتُ في بناء صورىم عن طريق التشكيلات الأسلوبية من تشبيو كاستعارة ككناية كصور مركبة سلامكالإ

نتٍ أ أفٌ دراستي قد اختلفت عن ىذه الدراسة كوني لم أعمم في دراستي لأكثر من شاعر كما كمفردة, إلٌا 
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لم أجد في الصورة الحسية لدل  الشاعرة الخنساء الصورة الشمية, كىذا جعلتو ضمن نتائج الدراسة, كما 
الشعرية الدتداكلة لكل لبياف أبرز الدضامتُ  سلاـأنتٍ قمت بعمل موازنة بتُ شعر الخنساء في الجاىلية كالإ

 عصر.
افَّ الدوضوع في عصر ما من رغم على الفي النهاية أتٍزدي الله تعالى أني لم أجد من كتب بهذا الدوضوع  

العلي القدير أف أكوف قد  , كالشاعرة معركفة بنتاجها كتفوقها خصوصا في طبقة الدراثي. سائلان سلاـقبل الإ
كفقت في الصواب, كما رافق البحث من خطأ فمن نفسي, كما كجد فيو من ثراءو كخصبو كلصاح فمن الله 

 كحده ىو كلي التوفيق, كالحمد لله رب العالدتُ.
 التمهيد

 :(ُ)الخنساء كنسبها .ُ
ّـُ عمركو, لقًٌبت بػ )الخنساء( لخنسو        ىي تداضر بنت عىمٍرك بٍن الشريد السىلىمًية القيسية الدضرية, ككنيتها أ

 .(ِ)كاف في أنفها, كىو تأخُّر في الأنف مع ارتفاع في أرنبتو, كىو من صفات الجماؿ في النساء
 حياتها:      .ِ

من أترل النساء كانت ككانت يتيمة في طفولتها, كلدَّا شبَّت   سلاـعاشت الخنساء صدرنا من حياتها قبل الإ     
خطبها الشاعر الفارس )دريد بن الصًمَّة الثقفي( لكنَّها لم تقبل بو, كتزكجت من ابن عمًٌها )ركاحة بن أبي عامر 
السَّلمي( ككلدت منو ابنها )عبد الله(, ثم توفيًٌ زكجها فتزكجت بعده من ابن عمًٌها أيضنا )مرداس بن أبي عامر 

ة كعمرنا كعمرة(, كاختيلف في  الشاعر )العباس بن مرداس السلمي( أىو السلمي(, فولدت لو )يزيد كمعاكي
 كتريعهم من الشعراء. (ّ)بنها أـ ابن زكجها؟, كالراجح الثانيا

                                                 
كالإصابة في تدييز الصحابة: ابن حجر  ِّْ/َُق(, ْٕٕينظر في ترترتها: الوافي بالوفيات: صلاح الدين الصفدم )ت (1)

 . ُُُ/ٖق(, ِٖٓالعسقلاني )ت
 ق(, مادة )خنس(.ُُٕينظر: لساف العرب: ابن منظور )ت (2)
, كالخنساء شاعرة ِٗشة بنت الشاطئ, , كالخنساء: عائََِق(, ِٕٔينظر: الشعر كالشعراء: ابن قتيبة الدينورم )ت (3)

 .ٖٔبتٍ سلم: محمد جابر عبد العاؿ الحيتٍ, 
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مات أخوىا الشقيق )معاكية( فتأثَّرت عليو كرثتو بشعرىا, كتوفيًٌ بعده بسنتُ أخوىا غتَ الشقيق )صخر(       
لأنَّو كاف يصلها كيكرمها كثتَنا, فأنشدت في الدراثي التي أجادت فيها كالذم كانت شديدة التعلُّق بو؛ 

كاشتيهرت بها, فذاقت شاعرتنا مرارة الييتم في طفولتها, كالتًمُّل في زكجها, كالثكل في أكلادىا الأربعة بعد 
 لأخيها صخر. كلا سيماذلك, كلعلَّ ذلك لشَّا فجَّر قرلػتها الشعرية في مراثيها الرائعة 

في موسم الشعر كالخطابة في  لا سيماك قرضت الخنساء الشعرى في بواكتَ حياتها كزاتزت الشعراء في إنشاده      
سوؽ عكاظ, فقد أنشدت النابغة الذبياني الذم كاف حكمنا بتُ الشعراء ىناؾ, فقاؿ:" كالله لو لا أف أبا بصتَ 

بعد أف أنشدتو رضي الله  عنو    بت الأنصارم, كقاؿ حساف بن ثا(ُ)أنشدني لقلت: إنَّك أشعر الجن كالإنس"
, كقيل لجرير:" من أشعر الناس؟ قاؿ: أنا, لولا ىذه الفاعلة, (ِ)شعرىا:" كالله ما رأيتي ذاتى مثانة أشعر منك"

, كىو يشتَ إلى بعضً شعرىا عنده كلدسى بشار بن برد القوَّة كالجزالة في شعر الخنساء فقاؿ:" (ّ)يعتٍ الخنساء"
 (ْ)ل امرأةه شًعرنا قطُّ إلاَّ ظهر الضعف فيو, فقيل لو: أك كذلك الخنساء؟ فقاؿ: تلك كاف لذا أربع خصى"لم تق

ـ الجمحي ضمن شعراء الرثاء في طبقاتو, فقاؿ:" كصتَنا أصحاب الدراثي طبقةن بعد العشرً  كجعلها ابن سلاَّ
, (ٓ)ت عمرك...رثت أخويها صخرنا كمعاكية"طبقات: أكلذم الدتمم بن نويرة...رثى أخاه مالكنا, كالخنساء بن

كساكل الدبردًٌ بينها كبتُ ليلى الأخيليَّة كقدَّمها في الذكر عليها بقولو:" كانت الخنساء كليلى في أشعارلعا 
 .(ٔ)متقدمتتُ لأكثر الفحوؿ, كقلٌما رأيت امرأنة تتقدـ في صناعة"

فأسلمت,   معليو كسلٌ  ى اللهصلٌ  كالخنساء صحابية جليلة  قىدًمىت مع كفد بتٍ سيليم على رسوؿ الله        
 .(ٕ)كاف يستنشدىا الشعر كيقوؿ لذا: "ىيو يَى خينىاس"  بيٌ كقيل إفَّ النٌ 

                                                 
 .ََِالشعر كالشعراء: ابن قتيبة الدينورم:  (1)
 .َُِالدصدر نفسو:  (2)
 .ُِٕ/ِق(, ُٗٔشرح مقامات الحريرم: أبو العباس الشريشي )ت (3)
 .ُِٕ/ِالدصدر نفسو:  (4)
 .َِّ/ُق(, ُِّـ الجمحي )تطبقات فحوؿ الشعراء: ابن سلا (5)
 .ٗٗٗ/ّزىر الآداب كتذار الألباب: أبو إسحاؽ الحصرم,  (6)
 . ُِٖٖ/ْق(, ِْٔالاستيعاب في معرفة الأصحاب: ابن عبد البر الأندلسي )ت (7)
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رضي  خرجت الخنساء مع بنيها الاربعة إلى حرب الفرس في العراؽ في عهد أمتَ الدؤمنتُ عمر بن الخطاب      
ككاف لذا موقف مشهود في حثًٌ أبنائها على الجهاد في سبيل الله كمقارعة الأعداء كطلب الشهادة   الله  عنو

حتى استيشهًدكا تريعنا مقبلتُ غتَ مدبرين  سلاـالإكجناف الخلد عند ربًٌ العالدتُ, كقد أطاعوىا فقاتلوا أعداء 
رتزة الله تعالى عليهم كرضوانو, كحينما بلغها خبرىم "قالت: الحمد لله الذم شرفتٍ بقتلهم, كأرجو من ربيًٌ أف 

 ق(.ِْ, كقد توفيت بعد أكلادىا بسنوات معدكدة, ككانت كفاتها عاـ )(ُ)لغمعتٍ بهم في مستقرًٌ رتزتو"
 سلاـفي الصبر على مقتل أكلادىا في سبيل الله, كموقفها الدباين لو تدامنا قبل الإالدوقف من الخنساء ىذا       

دم الكبتَ الذم مرَّت ليهما يشتَاف إلى التحوُّؿ العقفي الجزع الشديد على موت أخويها كرثائهما كالفجيعة ع
كأفَّ ىذه الحياة فانية  معليو كسلٌ  ى اللهصلٌ  كرسولو تعالى نها باللهها كيقيإسلامبو ىذه الشاعرة العظيمة بعد 

 زائلة كأفَّ الحياة الحقيقية ىي في الآخرة عند رب العالدتُ.
ككما شهدت عقيدتها ىذه النقلة النوعية, فقد شهدت الصورة الشعرية نقلة نوعية أخرل في شعرىا قبل       

 ادمة بإذف الله تعالى.كبعده, كىو ما سأحاكؿ بيانو في الدباحث الق سلاـالإ
 الأكؿ: الصورة , مفهومها الدبحث

 لى عدٌة تقسيمات.علصورة عدٌة تعريفات كتم تقسيمها عرَّؼ النقَّاد المحدثوف ا       
فالصورة الفنيَّة: "صورة حسيَّة في كلماتو استعاريةو إلى درجةو ما, في سياقها نغمةه خفيضةه من العاطفة 

 .(ِ)إلى القارئ عاطفةن شعريةن خالصة" أطلقتية, كلكنَّها أيضنا نسانالإ
طتها يرسم الشاعر لوحتو الفنيَّة, كىي ليست كلماتو اسورة الشعرية: ىي الكلمات التي بو أما الص       

عادية من منثور كلاـ المجتمع, بل ىي كلمات منتقاة من رفيع اللغة الأدبية للمجتمع, كلغب أف تحتوم في ذاتها 
ةن على  عن معافو عالية الإلػاء الشعورم, كأف تتشكل مع بعضها في نظاوـ إيقاعيوٌ لشيَّز يعطي موسيقى نغميةن معبرًٌ

مشاعر الشاعر كأحاسيسو التي يريد البوح بها كإيصالذا للمتلقًٌي,  كمن أىمًٌ منطلقات الصورة الشعرية ىي 
موىبة الرسم الكلامي, تبعنا للمقولة الأدبية الشهتَة: الشعر رسمه بالكلمات, فكما يبدع الرسَّاـ في لوحتو 

                                                 
 .َٗ/ٕق(, َّٔأسد الغابة: تراؿ الدين ابن الأثتَ )ت (1)
 .ِّالصورة كالبناء الشعرم: عبد الله محمد حسن:  (2)
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م صورتو الذىنية الكلامية بالكلمات كالأساليب البلاغية الدرسومة بالألواف الدتنوًٌعة, فإفَّ الشاعر يبدع في رس
ة.  الإلػائية الدعبرًٌ

, كأفَّ الشعر لا يكوف شعرنا إلا (ُ)فَّ القدرة على التصوير ىي:" أىمَّ موىبة لؽتلكها الشاعر"أكيرل النقَّاد       
ا البنية الدركزية للشعر(ِ)بتشكيل الصورة فيو   .(ّ), كأنَّّ

نة كيؤكًٌ          د محمد شادم أفَّ الصورة في الشعر الجاىلي ناتجة عن ثلاثة عناصر لستلطة ىي: البيهة الدتضمًٌ
ت عن الأحاسيس كالدشاعر الدتولدة من  للمشاىد كالصور في القصيدة الجاىلية, كالنفس الشاعرة التي عبرَّ

اللغة الحية القادرة على تجسيد التجارب الخاصة التي استدعت صورنا بعينها ظهرت عند الشعراء الجاىليتُ, ك 
ة كالديلهًمة  (ْ)التجارب الشعورية بأصوات حركفها كإلػاء كلماتها كتراكيبها الإيقاعية كأساليبها البلاغية الدعبرًٌ

كما يرل الدكتور مصطفى ناصف أف الصورة تستعمل " للدلالة على كل ما لو صلة بالتعبتَ الحسي  
آخر للصورة إذ يقوؿ: " إنّا منهج  " كيضع تعريفان (ٓ)الاستعارم للكلمات مرادفو للاستعماؿ كنطلق أحيانان 

 .(ٔ)فوؽ الدنطق لبياف حقيقة الأشياء"
دارس  ىأمَّا كيفية دراسة الصورة الفنيَّة في النصوص الأدبية فقد بيَّنها الدكتور حستُ علي بقولو: " كعل       
ها الدكونة لذا, كالبيهة التي ألفاظأف يتوجو إلى دراسة الصورة الفنية في النص, فيتناكؿ  -لذلك-النص 

استمدت منها, كألظاطها الدعبر عنها من تشبيو كلراز مرسل كاستعارة ككناية, كما يتناكؿ قيمها الفنية في كل 
 .(ٕ)لظط منها, كإيثار الأديب لنمط منها دكف آخر"

                                                 
 . ّٕالخياؿ الركمانسي: أس. أـ. بورا, ترترة: جابر أتزد عصفور:  (1)
 .ّٕينظر: دراسات كلظاذج في مذاىب الشعر كنقده: محمد غنيمي ىلاؿ,  (2)
 .ِّٕنظرية الأدب: رينيو كيلًٌك, كادين أكستن, ترترة: لزي الدين صبحي:  (3)
 .ٗ-ٖينظر: الصورة بتُ القدماء كالدعاصرين, دراسة بلاغية نقدية: محمد إبراىيم عبد العزيز شادم:  (4)
 ّالصورة الأدبية: د. مصطفى ناصف:  (5)
 .ٖالدصدر نفسو:  (6)
 .ِّٖالتحرير الأدبي: علي حستُ محمد حستُ:  (7)
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 الثاني: الصورة البلاغية في )التشبيو كالاستعارة كالكناية(. الدبحث
ق( إذ يقوؿ "كاعلم أفَّ للتشبيو حدٌان, فالأشياء تتشابو من ِٖٓالتشبيو: يعد أكٌؿ من عرٌفو الدبردٌ )ت .ُ

   .(ُ)كجوه, كتتباين من كجوه, كإلٌظا يينظر إلى التشبيو من أين كقع"
طبق تريع الدتكلمتُ من أ, كلذذا كيكسبو تأكيدان  يزيد الدعتٌ كضوحان بو ىلاؿ العسكرم: " التشبيو أيقوؿ  

   .(ِ)العرب كالعجم عليو كلم يستغن أحد منهم عنو" 
كبتَُّ الدؤيد بالله ألعيَّتو في البلاغة العربية بقولو: "اعلم أفَّ التشبيو ىو تْر البلاغة كأبو عذرتها, كسرُّىا       

 .(ّ)مقلتها" إنسافكلبابها, ك 
 كلشَّا جاء في شعر الخنساء من التشبيو قولذا تشبًٌو أخاىا صخرنا بالأسد:

اليوي عًندى الوىغى     أىسىدان ببًيشىةى كاشًرى الأىنيابً   .(ْ)حامي الحىقيقً تخى
رنا عن أنيابو,      إذ تشبًٌو صخرنا في بطولتو كشجاعتو عند القتاؿ كالنزاؿ بالأسد الدعتلي الأرض الدرتفعة مكشًٌ

كجو  وكىذه صورة فنًٌية رائعة ذات ىيبةو ككقعو شديد البأس عند الدتلقًٌي أنتجها ىذا التشبيو الذم حيذؼ من
الشبو كأداة التشبيو التي ناب عنها الفعل )تخالو( مع كجود بقية أركاف التشبيو؛ لتتًؾى للمتلقًٌي الربط بتُ ىذه 

بنا  الصورة للأسد الدتأىب للانقضاض على فريستو كبتُ ىذ ا الفارس الدغوار الذم يبرز لقتاؿ خصمو متأىًٌ
 كالليث الدفتًس.

و كمعانيو, ألفاظفالدتأمًٌل فيو يرل أثرنا لدعاني القرآف الكريم في  سلاـأمَّا التشبيو في شعر الخنساء بعد الإ     
 كمن ذلك قولذا في تشبيو كتيبة الجيش:

ػػػػػػةو فىوقىهػػػػػػا   بيضيهػػػػػػػػا     عىلىيها الديضػػػػاعىفي أىمثالىػػػػهاكىرىجػػراجى
 (ٓ)كىكًرفًهىةً الغىيثً ذاتً الصىبتًَ     تىرمي السىحابى كىييرمى لذىا

                                                 
 .ُْ/ّ,: ق(ِٖٓالكامل في اللغة كالادب: محمد بن يزيد الدبردٌ, ت )  (1)
 .ِّْق(,: ّٓٗكتاب الصناعتتُ, أبو ىلاؿ الحسن بن عبدالله بن سهل بن سعيد بن لػتِ بن مهراف العسكرم )ت  (2)
 .ُٕٔ/ُالطراز لأسرار البلاغة كعلوـ دلائل الإعجاز: الدؤيد الله,  (3)
 .ِّٓديواف الخنساء:  (4)
 .َُّديواف الخنساء:  (5)
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فهي تشبًٌو كتيبة الجيش في كثرة تروعها, كاجتماع مقاتليها الددججتُ بالسلاح كالدركع بػ )الكرفهة(,       
, كىذا تشبيو مرسل لرمل؛ لوجود (ُ)فوؽ بعض, كالقطعة منو: كًرٍفًهىةه"كىي "السحاب الدرتفع الذم بعضو 

الأداة, كلحذؼ كجو الشبو منو, كىو الكثرة كالضخامة, كىذا التصوير الجميل لذذا التشبيو الدقيق يقتًب من 
ليماتي بػىعٍظيها فىوؽى قوؿ الله تعالى: )) أك كظيليماتو في تْرو لجييٌوٌ يغشاهي موجه من فوقو موجي من فوقوً سىحابي ظي 

, فالكتيبة كالكرفهة التي َْبعضو إذا أخرج يده لم يكد يراىا كمن لم لغعل اللهي لوي نوران فما لوي من نورو(( النور: 
ىي الغيمة ذات السيحب الدتًاكمة بعضها فوؽ بعض حتى صارت )صبتَنا(, ىذه الصورة تقتًب من الصورة 

من فوقها سحاب متًاكم بعضو فوؽ بعض حتىَّ صار مظلمنا لؽنع الذم يريد القرآنية لأمواج البحر الدتلاطمة 
رؤية يده من شدَّة ظلامو كتراكمو على بعضو, كمع أفَّ الصورتتُ مأخوذتتُ من الطبيعة, لكنَّ الصورة الأكلى 

ء للأسد صورة قدلؽة متكررة في الشعر العربي القديم, أمَّا ىذه الصورة لوصف الجيش بالسحب السودا
 الدتًاكمة فهي جديدةه مستوحاةه من ىذه الصورة القرآنية.

 كنراىا ترثي أخاىا صخرنا بصورة تريلة منتزعة من تشبيو متعدد في قولذا:
 .(ِ)أىغىرُّ أىزىىري مًثلي البىدرً صورىتيوي     صاؼو عىتيقه فىما في كىجهًوً نىدىبي 

صخر, كشبَّهتو بالقمر في ليلة البدر مكتملان صافينا تريلان ىذه الصورة التي رسمتها الخنساء لأخيها الحبيب      
خالينا من الندكب, التي تشوبو, كالتشبيو تدثيلي؛ لأنَّو مأخوذ من متعدد الصفات )صاؼ, عتيق, ما في كجهو 

ها إسلامندب(, كصورتو الفنية لظطية مطركقة كثتَن في الشعر الجاىلي قبل الخنساء كبعدىا, بينما في قولذا بعد 
 ترثي أخاىا الشقيق معاكية كترسم لو صورة الفارس الدقداـ بقولذا: 

ا      سىعاؿو كعًقٍبافه عىلىيٍها زىبانيًىوٍ.  كقوَّادي  خيلو لضو  أخرل  كأنَّّ
 (ّ)فأقسمتي لا ينفكُّ دمعي كىعىولىتي     عىلىيكى تْيزفو ما دىعا اللهى داعًيىو

فقد شبَّهت الخيوؿ الدنقضَّة بفرسانّا على بعضها بالسعالي كىي إناث الغوؿ كبنسور العقاب, كالفرساف       
فوقها بالزبانية, كىم ملائكة العذاب لدا لػدثونو من القتل كالطعن بالناس في بعضهم, كىذه اللفظة من كتاب 

                                                 
 .ٕٔ/ُق(, ّّٗلعربية: أبو نصر الجوىرم )تالصحاح تاج اللغة كصحاح ا (1)
 .ُّديواف الخنساء:  (2)
 .ِِٔالدصدر نفسو:  (3)
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, كىذه الصورة الفنيَّة فيها نزعة التجديد ُٖ-ُٕالعلق: الله العزيز في قولو: )) فليدعي ناديو, سندعي الزبانية(( 
ي, كىو من ها كمعانيها, تختلف عن الصورة الكلاسيكية الأكلى الدعتادة في الشعر الجاىلألفاظية في سلامالإ

, كما ىي ترثي أخاىا فهي تددح شجاعتوي في مسايرتو الخيل كقوٌتو في القيادة. الخنساء إبداع  في تصويرىا الفتًٌٍ
الاستعارة: ىي "الكلمة الدستعملة في غتَ الدعتٌ الذم كضعت لو, لعلاقة الدشابهة, مع قرينة مانعة من  .ِ

, كىي من أساليب تكوين الصورة في الشعر, كلشَّا جاء من ىذا الأسلوب في شعر (ُ)إرادة الدعتٌ الدوضوع لو"
 الخنساء:

 (ِ)تى عىنوي حًباؿى الدىوتً مىكركبً كىم مًن مينادو دىعا كىاللىيلي ميكتىنًعه       نػىفَّس
فهي في معرض رثائها لأخيها صخر كلصدتو لدن يستغيث بو لينجده من أسباب الدوت تستعتَ لذذه        

الأسباب صورة الحباؿ التي تلتفُّ على الدرء حتى تزىق ركحو, كىي استعارة مكنيَّة؛ كونّا حذفت الدشبَّو بو 
لتعبتَ عن حاؿ الدستنجد الدستغيث من )الأسباب( كأبقت الدشبَّو كىي )حباؿ(, كىذه صورة استعارية دقيقة ا

أسباب الدوت كحوادثو, كعن قدرة أخيها الفارس صخر على لصدة الدستغيث كفكًٌ حباؿ الدوت عنو كتخليصو 
 منها.
ي حينما طيلب منها ترؾ الحزف كالبكاء على أخيها الذم مات في سلامكمن الاستعارة في شعر الخنساء الإ      

 ادَّ لأمر الله تعالى تقوؿ:الجاىلية, كأنَّو لا ر 
, كىحىوضي الدىوتً مىوركدي   .(ّ)فىاليىوىـ أىمسىيتى لا يىرجوؾى ذك أىمىلو    لىمٌا ىىلىكتى

ا ذكرت        فقد شبَّهتٍ الدوتى بالداء, كاستعارت لو لازمنا من لوازمو كىو الحوض, كىي استعارة مكنية؛ لأنَّّ
اء(, كىذه الصورة البليغة في رحيل أخيها صخر عن الحياة بالدوت الذم الدشبَّو )الدوت( كحذفت الدشبَّو بو )الد

ي الحنيف بفناء الجميع سول الله تعالى الحي القيُّوـ القائل سلاملا مفرَّ منو ىي مأخوذة من ثوابت الدين الإ
, كيبقى كجوي ربٌك ذك الجلاؿ كالإكراـ(( الرتزن:  ا لا مفرَّ فكم  ِٕ-ِٔسبحانو: )) كيلُّ من عليها فافو

من شرب الداء ليعيش في ىذه الحياة, فإنَّو لا مفرَّ لو من الدوت الذم ىو نّاية كل لسلوؽ, كىذا يعد  نسافللإ
                                                 

 .َُْ/ُالدنهاج الواضح للبلاغة: حامد عوني,  (1)
 .ُّٔديواف الخنساء:  (2)
 .ِٔٓالدصدر نفسو:  (3)
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الشاعرة في ىذا الأسلوب الاستعارم, فالصورة احتوت على صورة مؤثرة كحزينة كبليغة في الوقت  إبداعمن 
 نفسو.

, كىي من الأساليب البلاغية الدهمَّة (ُ)يلزمو في شيء آخرالكناية: ىي ترؾ التصريح بالشيء بذكر ما  .ّ
في رسم الصورة الفنية الجمالية في الشعر, كالكناية عند أىل البياف: " لفظه أيطلق كأيريد بو لازـ معناه مع قرينة 

 .(ِ)رادة الدعتٌ الحقيقي"إغتَ مانعة من 
 ترثي أخاىا صخر: سلاـالإكمن الكناية في شعر الخنساء قولذا في الشعر العربي قبل 

 (ّ)طىويلى النًجادً رىفيعى العًمادً     قد سادى عىشتَىتىوي أىمرىدا
ىنا تبرز قدرة الخنساء الشعرية على تعدد الأبعاد في الصورة الفنية الواحدة, فهي تعدٌد خصاؿ أخيها      

 صخر بإيراد ثلاث كنايَت متتالية في بيت كاحد, كىي:
, كىذه كناية عن طوؿ قامتو كرفيع مقامو بتُ الرجاؿ, فقولذا: (ْ)كالنجاد ىو تزائل السيفطويل النجاد:  .ُ

"طىوًيلي النًٌجاد, النًٌجاد: تزائلًي السيف, تريد طوؿ قامتو, فإًنّا إًذا طالتٍ طاؿى لًصاديه, كىو من أىحسن 
 .(ٓ)الكنايَت"

الطويلة شرفنا, " كفلاف رفيع العماد, أم: رفيع العماد: كىي كناية عن ارتفاع بيتو بأعمدتو الرفيعة  .ِ
 .(ٔ)شريف؛ لرفعة عماد خباء الشريف منهم"

, كىذه كناية (ٕ): أم تبوأ الدراتب العليا بتُ قومو كىو حديث السن لم ينبت شعر كجهوساد عشتَتو أمردان  .ّ
 عن لصابتو.

                                                 
 .َُِينظر: اسرار البلاغة:  (1)
 .ُْٗ/ُالواضح للبلاغة: . ككذلك الدنهاج ِْٗالبلاغة كالبياف كالبديع:  (2)
 .ُّْديواف الخنساء:  (3)
 .ُّٓ/َُق(, َّٕينظر: تهذيب اللغة: أبو منصور الأزىرم )ت (4)
 . ّْْٗ/ٔق(, مادة )لصد(, ُُٕلساف العرب: ابن منظور الركيفعي )ت (5)
 .ٕٕٔ/ُق(, ّٖٓأساس البلاغة: جار الله الزلسشرم )ت (6)
 .ُٓٓ/ُق(, ِّٖبو بكر الأنبارم )تالزاىر في معاني كلمات الناس: أ (7)



 
Researcher Journal For Islamic Sciences 

Published by the College of Islamic Sciences at the University of Fallujah  
ISSN p.p:2708-3993/ ISSN o.l: 2708-4000 

Vol;2- Issue;1/ (2023) 
 

  

134 

Doi:10.37940/RJIS.2023.2.1.13 

ؽ ىذه الصفات العالية في رجاؿ العرب في زمن الخنساء كالتي نسجت منو ثورة فنية في غاية الاتًٌسا       
صوغ ىذه التًاكيب في الكناية البلاغية خلَّدت ىذا البيت الذم صار  ىكالبراعة مستفيدة من قدرتها عل

 مضرب الامثاؿ في كتب البلاغة العربية القدلؽة كالحديثة.
 الخنساء مرَّة أخرل على منواؿ الكناية في كصف لزامد أخيها في الرثاء, إذ تقوؿ: ثميَّ تنسج

ا ازم  الدىقارًضى  أىمثالذى  (ُ)حىديدي السًنافً ذىليقي اللًساف      لغي
 كنفض غبار الجاىلية, فجاءت كنايَتها:  سلاـلكنَّ الصورة ىذه الدرَّة بعد الإ       

 كرميو بالرماح الحادَّة سنانّا من الطعن بها.حديد السناف: كناية عن شجاعتو  .ُ
 ذليق اللساف: كناية عن فصاحتو كطلاقة لسانو. .ِ
 لغازم الدقارض أمثالذا: أم أنَّو شاعر مفوَّه يبارم الشعراء في الشعر كالقريض.  .ّ

كالدتأمًٌل لذذه الكنايَت يرل أنّا لضىىتٍ فيها صوب الفصاحة كالقوة كالشجاعة, بينما في البيت الدتقدًٌـ على      
 سلاـعد الإىذا كانت الكنايَت في صفات الكماؿ من تراؿ الذيهة كالكرـ كالشرؼ العالي, لكنَّها رأت ب

م لا يينازعوف في الشرؼ كالكرـ كالسيادة, فرسمت صورة كآلو الأطهار كصحبو الأبرار أنَّّ  كتشرُّفها برسوؿ الله
كبعده, كيدؿُّ على ذلك ما حصل بينها  سلاـفنيَّة من عناصر الفركسية كالفصاحة التي لرَّدتها العرب قبل الإ

حتُ شكى بنو عمًٌ الخنساء لو " فقالوا: يَ أمتَ الدؤمنتُ, ىذه الخنساء,  بن الخطَّابكبتُ أمتَ الدؤمنتُ عمر 
تػىهى سلاـكقد قرَّحت آماقىها من البكاء في الجاىلية كالإ يػٍ رضي الله   ا لرجونا أف تنتهي, فقاؿ لذا عمر, فلو نػىهى

رى بتٍ ميضر صخرنا كمعاكية, كإنٌي لدوقًنىة بالدوت, قاؿ: أتبكًتُ  عنو يػٍ اتقٌي الله كأيقتٍ بالدوت, قالت: أبكي أبي كخى
لت: ذلك أشدُّ بكائي عليهم, فرؽَّ لذا عمر, كقاؿ: خلٌوا عن عجوزكم لا عليهم كقد صاركا ترىٍرىة في النار؟ قا

 .(ِ)أبا لكم, فكلُّ امرئو يبكي شىجٍوىهي, كناـ الٍخىليُّ عن بكاء الشجي"
ي فاستمدتها من الدعاني سلامىنا نلحظ الفرؽ الذم حدا بها لتغيتَ الكنايَت في صورتها الفنية في شعرىا الإ    

 رضواف الله عليهم. كالذين معو معليو كسلٌ  ى اللهصلٌ  ني العالية الدتناىية لختَ الخلقالدعا العامَّة, كتركت

                                                 
 .ٖٔديواف الخنساء:  (1)
 .َّٗ/ِق(, ّْٓزىر الآداب: أبو إسحاؽ الحصرم )ت (2)
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 الثالث: الصورة الحسيَّة في شعر الخنساء. الدبحث
تؤدًٌم المحسوسات دكرنا كبتَنا في تشكيل الصورة الفنية في الشعر العربي القديم كالحديث؛ لأفَّ البيهة       

ا: "الصورة القائمة على إدراؾ (ُ)العربية تغلب عليها المحسوسات بصفة عامَّة , كعرَّؼ النقَّاد الصورة الحسيَّة بأنَّّ
, فتقوـ ىذه (ِ)ه الأشياء من الأمور المحسوسة أك الوجدانية"الأشياء عن طريق إحدل الحواس سواء كانت ىذ

 الصورة الفنية المحسوسة على الحواس الخمس: البصر, السمع, الذكؽ, الشم, اللمس.
لقد جسَّدت الخنساء مدارؾ ىذه الحواس في شعرىا ختَ تجسيد, لا سيما كأنّا بنت البيهة البدكية         

الصحراكية التي تدتاز بالصفاء كقلَّة الضوضاء كالدؤثرًٌات الخارجية التي تعكًٌر الصفاء النفسي كتؤثرًٌ على جودة 
ت في شعرىا دركتو من لزسوسات أعن تجاربها الشعورية الصادقة لدا  التأثُّر بالمحسوسات من حوؿ الشاعر, فعبرَّ

لزيطة بها فصوَّرتها بدقَّة كعناية فائقة في شعرىا, كسأذكر ىنا ما عثرت عليو في ديوانّا من ىذه الصورة في 
 ية. سلامأشعارىا الجاىلية كالإ

هر الأبعاد كالحجوـ الصورة البصرية: ىي "التشكيل الفتٍ الذم ييظهر الذيهات في الدقاـ الأكؿ فييظ .ُ
, كحاسَّة البصر أكثر الحواس التي تعتمدىا (ّ)كالدساحات كالألواف كالحركة, ككلَّ ما ييدرؾ تْاسَّة البصر"

الصورة في الشعر, كتيعدُّ أكؿَّ إدراؾ قنوات الصورة, كأكثرىا ألعية في تكوينها, كقد استعانت الخنساء تْاسَّة 
الرائعة في شعرىا, إذ كظَّفت ىذه الحاسَّة بما خدـ تصويرىا الفتًٌٍ لدا أدركتو عيونّا البصر في رسم صورىا الفنية 

من حركات كألواف كمرئيات متنوعة, كقرنتو بقوَّة تخيُّلها القادرة على تشكيل علاقات جديدة بتُ الأشياء 
 القريبة كالدتباعدة منها.

بياف ما امتازكا بو من بطولات كمكارـ أخلاؽ, كفجَّر ىذه كرأينا الخنساء قد عنيت بصورة الرثاء لأىلها, ك      
رية الدشاعر عندىا الحزف الذم سيطر عليها بمقتلهم, فارتبطت عندىا الصورة البصرية بهم, كبتجربتها الشعو 

 لضوىم في آىاتو كأناَّتو حارَّة خرجت من أعماؽ ركحها كمشاعرىا, فنراىا تقوؿ:المحمَّلة بالآلاـ كالأحزاف 

                                                 
 .ُْٓالصورة الفنية في شعر الخنساء, رسالة الداجستتَ: سليم بن ساعد السُّلمي:  (1)
 .ِِٖالصورة الفنية في شوقيات حافظ, دراسة تنظتَية: عبد اللطيف محمد السيد:  (2)
 .َِّالصورة الفنية في الدفضليات, ألظاطها كموضوعاتها ك مصادرىا كسماتها الفنية: زيد بن غالً الجهتٍ,  (3)
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 .(ُ)عىتًُ جودم بدىمعو منكً مىسكيوبً     كلؤلؤو جاؿى في الأسٍماطً مىثقوبً يَ 
إذ تشبًٌو دموعها الدتتابعة في نزكلذا من عيونّا باللؤلؤ الدنظوـ في خيط العقد اللؤلؤم شديد الجماؿ الذم      

التقطتها الخنساء فجسَّدتها  يزيًٌن الجيد كيزيده بهاءن كركعة, ىذه الصورة لنظم اللؤلؤ في عناية كىدكء كتتابع
 صورة لدموعها الددرارة على فقد أىلها في تصوير بصرم حركي كاضح كتريل.

ترسم صورةن حركيةن في رثاء أخيها بوصف فركسيتو ككجوده ككرمو, كىي الامور التي  سلاـكنراىا بعد الإ      
 فقالت:, سلاـافتخرت بها العرب في الجاىلية كبقي الفخر بها بعد الإ

كىاًبكي أىخاؾً لًخىيلو كىالقىطا عيصىبو        فػىقىدفى لىمٌا ثىول سىيبان كىأىنّابا
(ِ) 

ىذه الصورة الحركية للخيل الدغتَة بسرعة شديدة كسرعة طيور القطا في تراعات ىي صورة فنية بصرية        
نساء )صخر( السُّلمي, كىكذا تكثر تعجُّ بالحركة الشديدة لصورة الحرب كفرسانّا الذين كاف يقودىم أخو الخ

 في شعر الخنساء الصور البصرية بأنواعها, كتأتي بقية الصور بنسبة أقلَّ منها تدرلغينا.
الصورة السمعية: كىي الصورة الفنية في الشعر كالتي "تقوـ على توظيػف ما يتعلَّق تْاسَّة السمع, كرسم  .ِ

داء الشعرم, كاستيعابها من خلاؿ ىذه الحاسَّة مفردة, أك ككقعها فػي الأ لفاظالصورة عن طريق أصوات الأ
    .(ّ)بمشاركة الحػواس الأيخىر"

تأتي ىذه الصورة بالدرجة الثانية في شعر الخنساء بعد الصورة البصرية, كلشَّا نرل فيو الصورة السمعية      
 متجلًٌية في شعر الخنساء قولذا:

 بىعدى  ىادية  النوائحً فنساؤنا  يػىنٍديبنى  نىوحان       
 لػىٍنينَّ بعدى كرل العيوفً       حنتُى   كالذةو  قوامحً 

ىنا ترتسم عند الدتلقًٌي صورة فنية سمعية رسمتها الخنساء بكلماتها يسمع من خلالذا ندب النساء كبكائهنَّ      
ا الذم أرداه الدوت, ىذه الصورة على الديت كنياحتهنَّ عليو, بكاءن كنىوحنا لا ينقطع على فارس القبيلة كسيدى

                                                 
 .ُّٓديواف الخنساء:  (1)
 .َُٓالدصدر نفسو:  (2)
 .ُِالصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلاـ: د. صاحب خليل إبراىيم:  (3)
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ا صورةه تعجُّ بالأنتُ كالبكاء كالعويل كالنَّوح يصغي لذا  ييسمعي منها الأنتُ خصوصنا قولذا )لػنينَّ.. حنتُ كالذةو(, إنَّّ
 الدتلقًٌي من خلاؿ كلماتها كحركفها الدهموسة.

 عند الخنساء بقولذا:فنسمعيها  سلاـأما صورة النياح كالبكاء في الصورة السمعية بعد الإ
 (ُ)فنىفسًي الفداءي لوي من فقيدو          أبتٍ أفٍ تزايلى إعوالذىا

ت عنها بلفظ يفيد صوتان مسموعنا كىو        ىذه النفس الحزينة التي أرادت الشاعرة أف تفدم بها الفقيد عبرًٌ
, كىو شدَّة صياحًها عند بكاءو أك مكركهو نزؿ بها" , (ِ)صوت العويل, الذم ىو " البكاء, أعٍوىلىتً الدرأة إعوالان

ت بها في البيت الأكَّؿ إلى البكاء الشديد كالعويل من خلاؿ ىنا انتقلت الخنساء من نياحة الجاىلية التي افتخر 
 في عدكلذا عن النياحة على الديت إلى العويل بعده. سلاـىذا البيت, كلعلَّنا نلمس أثر الإ

الصورة اللمسية: ىي الصورة الفنية التي تعتمد في تشكُّلها على ما تستشعرهي حاسَّة اللمس من عوارض  .ّ
  .(ّ)كالحرارة كالبركدة, كاليبىس كالرطوبة كما شاكل ذلكالخشونة كالنعومة, 

 كلصد الصورة اللمسية في قوؿ الخنساء عند كصف منزلذا مع أخيها صخر في ظل شجرة كسط الصحراء:      
ا رىطٍبي  , كىأفٍنانّي  .(ْ)ألطتى اًلىى مظلومةو غتًَ مىسكنو       جىوانبًيها يبسه

صوَّرت الخنساء ىذه الشجرة رطبة الأفناف كالغصوف مع أفَّ ما حولذا يَبس من لذيب حرًٌ الصحراء, كىي       
ي سلامصورة مفعمة بالدعاني الدلموسة من الظلًٌ كالرطوبة كالحرارة كالتيبُّس, كنراىا في صورة أخرل في شعرىا الإ

 تقوؿ:
اءىؾى إظلالذىىاكىاجًرىةو  حىرٌىا  كاقًده      جىعىلٍتى ردً

(ٓ). 
ترتسم الصورة اللمسية في بيت الخنساء ىذا من حرارة الذجتَ الدتوقَّى بظل الرداء, كىي معافو يستشعرىا      

الدتلقًٌي من تشكُّل الصورة الذىنية لذذا البيت في خيالو, فيستشعر ما أحسَّتو الشاعرة بتجربتها الشعورية 

                                                 
 .ٖٔالدصدر نفسو: ص (1)
 .ِْٖ/ِق(, َُٕالعتُ: الخليل بن أتزد )ت (2)
 .ُٓٗالأدب الجاىلي في آثار الدارستُ قدلؽنا كحديثنا: د. عفيف عبد الرتزن:  (3)
 .ُّٕديواف الخنساء:  (4)
 .ْٗالدصدر نفسو:  (5)
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ية من حياة سلاملذذه الصورة اللمسية في الحقبة الإللعوارض اللمسية في ىجتَ الصحراء اللاىب, كىذه الدعاني 
 الخنساء لا تكاد تختلف عنها في الجاىلية كما في البيت الذم قبل ىذا.

, (ُ)الصورة الذكقية: ىي الصورة التي تتشكَّل من الدعاني التي تتعلق تْاسَّة الذكؽ, كالحلاكة كالدرارة كغتَىا .ْ
 قولذا:كجاءت ىذه الصورة في شعر الخنساء في 

كىميطعًمي القىوًـ شىحمان عًندى مىسغىبًهًم     كىفي الجيدكبً كىريمي الجىدًٌ ميساري 
(ِ) 

فصورة السيد الكريم الذم يطعمي أضيافو كقومو الجائعتُ الدسغبتُ طعامنا دسمنا ليشبعهم كيقرُّ أعينهم من      
خصوصنا في أكقات الجدب -الطعاـ كالقوت, ىذه الصورة الفنية لذذا الطعاـ الراقي عند العرب في الصحارم 

تذكؽ من طيًٌب الطعاـ في ة القاطنة في البوادم التي ترسمتها الخنساء بعناية الدرأة العربي -كالسغب كشحًٌ الطعاـ
 زمانّا كبيهتها ما يليق ليوصف بو أصحاب الجود كالكرـ من العرب.

 كنرل ىذه الصورة الذكقية باديةن في قولذا:
قًرا لو حتُى ييطلىبي خىتَيهي      كىميرِّا إًذا يىبغي الدىرارىةى لشي ودي كىلػى  .(ّ)لغى

فقد كصفت أخاىا بالحلاكة حتُ ييطلبي منو الختَ, كبالدرارة حتُى يبتغي الدرارة على أعدائو, فارتسمت     
صورة في ذىن الدتلقًٌي من الحلاكة كالدرارة اللتاف يتذكَّقهما اللساف كيشعر بهما دكف باقي الحواس, ىذه الصورة 

الآخرين تْسب ما يطلبوف منو كيرتجوف من أفعالو كسجايَه النقية تبتًٌُ لنا مقدرة ىذا الدمدكح على التعاطي مع 
 التي بلغ بها الغايَت بتُ الحلاكة كالدرارة.

كقد تصفَّحتي ديواف الخنساء من أكلو لآخره فلم أجد فيو بيتنا كاحدنا لػتوم على صورة شميَّة صرلػة؛       
يطيٌبوف بالطيب عند الدصائب, فكأفَّ الخنساء لم كلعلَّ مرجعى ذلك أفَّ الخنساء كعرب الجاىلية عامَّةن كاف لا 

ا من ذكر الطًٌيب كالركائح بأنواعها لتوالي الدصائب عليها  الدصائب عليها حتىَّ خلا شًعرىتستطبٍ طيبنا لتوالي
كلم  حتىَّ أفَّ معظم شعرىا جاء رثاءن؛ ككذلك فإفَّ أباىا كأخويها كانوا أىل باديةو مقاتلتُ أقويَء فرسانان كرماء,

 لؽتازكا بالليونة كالتطيُّب كالتعطَّر كالأمراء كأىل التنعُّم.
                                                 

 .ِٕٗينظر: الصورة الذكقية في ديواف الصاحب بن عبَّاد: أ. ـ. د. دنيا نعمة عبد الحسن :  (1)
 .ّٖٖف الخنساء: ديوا (2)
 .ُْٕالدصدر نفسو:  (3)
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 الخػػاتدػػػػة
 توصٌلتي في نّاية تْثي إلى النتائج الآتية:

من عناصر حياتهم كلرتمعهم الذم   -كمنهم الخنساء  –تشكَّلت الصورة عند شعراء العصر الجاىلي  .ُ
كىذه العناصر نراىا في الصور البلاغية, كالحسيٌة في شعر النفسية العربية(,  -اللغة  –عاشوا فيو )البيهة 

 .سلاـالخنساء قبل الإ
أثَّرت تقلبات حياة الخنساء منذ طفولتها مركرا بشبابها كحتى النهاية في تشكيل التجارب الشعورية التي  .ِ

ت عنها في أشعارىا, كالتي امتازت صورىا بالحزف كمسحة الألم كالبكاء من فقد الاحبَّ  ة كفراقهم كالحنتُ عبرَّ
 إليهم.

, فاقتبست من معاني سلاـشهدت الصورة في شعر الخنساء تطوُّرنا ملحوظنا في شعرىا بعد دخولذا الإ .ّ
ت الدنظومة القيمية التي بنت عليها صور الرثاء لأحبابها؛  القرآف ماشكَّلت بو الكثتَ من صورىا الفنية كما تغتََّ

 الجاىلية. كونّم ماتوا على الشرؾ فيبلإلؽانّا 
ها؛ إشفاقنا على عدـ إسلاماستمرَّت الخنساء في رثاء أبيها كأخويها الذين قيتلوا في الجاىلية حتىَّ بعد  .ْ

 , فضلان عن حزنّا القديم عليهم لأنّم قيتلوا على يد أعدائهم.سلاـإدراكهم الإ
لشَّا جعل الشعراء الدتقدًٌمتُ كالنقَّاد قدَّمت الخنساء للأدب العربي أشعارنا امتازت تّمالذا كدقَّة كركعة بيانّا,  .ٓ

 المحدثتُ ينزلونّا في مقدًٌمة الشاعرات العربيات الديجيدات.
مازالت كتب الأدب كالبلاغة العربية تحتفظ كتستشهد بالكثتَ من أشعار الخنساء لدا فيها من ركعة  .ٔ

ة عن الدشاعر الإ لأساليب البليغة التي رسمت بها تلك ية بصدؽ شعورم كبتَ إضافة لنسانالصورة الفنية الدعبرًٌ
 الصور الفنية البديعية. 

تنوعت الصور الحسية في شعر الخنساء بصرية كسمعية كلدسية كذكقية, أمَّا الشميَّة فلم أعثر عليها في  .ٕ
, كى م ديوانّا؛ كلعلَّ مرجع ذلك أنّا كانت ترثي أباىا كأخويها بمعاني البأس كالشدَّة كالفركسية كالجود كالكرـ

أىل بادية مقاتلتُ أشداء كليسوا من أىل التنعُّم كالتًؼ في العيش حيث تظهر الصور الشمية, ككذلك 
 لانشغاؿ الخنساء بمشاعر الحزف كالالم كالتفجع أبعد عنها كسائل الراحة كالتطيٌب.
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 الدصادر كالدراجع
 * القرآف الكريم.

 ـ.ُٕٖٗ, ُعفيف عبد الرتزن, دار الفكر, بتَكت, طالأدب الجاىلي في آثار الدارستُ قدلؽنا كحديثنا: د.  .ُ
ق( تحقيق: محمد باسل عيوف السود, دار الكتب ّٖٓأساس البلاغة: أبو القاسم لزمود بن عمرك, جار الله الزلسشرم )ت .ِ

 ـ.ُٖٗٗ-قُُْٗ, ُالعلمية, بتَكت, ط
ق( تحقيق: علي محمد البجاكم, دار الجيل, ّْٔالاستيعاب في معرفة الأصحاب: يوسف بن عبد الله, ابن عبد البر )ت .ّ

 ـ. ُِٗٗ-قُُِْ, ُبتَكت, ط
ق(, تحقيق: علي محمد معوض, كعادؿ َّٔأسد الغابة في معرفة الصحابة: علي بن محمد الجزرم, عز الدين ابن الأثتَ )ت .ْ

 ـ.ُْٗٗ-قُُْٓ, ُالكتب العلمية طأتزد عبد الدوجود, دار 
 ـ. ُٗٓٗ, مكتبة القاىرة, ٔق(, تحقيق: محمد رشيد رضا, طُْٕأسرار البلاغة: عبد القاىر بن عبد الرتزن الجرجاني )ت .ٓ
ق( تحقيق: عادؿ أتزد عبد الدوجود كعلى محمد ِٖٓالإصابة في تدييز الصحابة: أتزد بن علي, ابن حجر العسقلاني )ت .ٔ

 ق.ُُْٓ, ُب العلمية بتَكت, طمعوض, دار الكت
 ـ.ُٔٗٗ-قُُْٔ, ُالبلاغة العربية: عبد الرتزن حبنكة, دار القلم, دمشق, الدار الشامية, بتَكت ط .ٕ
 ـ.ََِْ-قُِْٓ, ٓق(, مكتبة العبيكاف السعودية, طُُّْالتحرير الأدبي: د. حستُ علي محمد حستُ )ت .ٖ
ق( تحقيق: محمد عوض مرعب, دار إحياء التًاث العربي, َّٕلذركم )تتهذيب اللغة: الأزىرم أبو منصور محمد بن أتزد بن ا .ٗ

 ـ. ََُِ, ُبتَكت, ط
 ـ.ُّٔٗالخنساء شاعرة بتٍ سليم: محمد الحيتٍ, الدؤسسة الدصرية العامة, القاىرة  د. ط,  .َُ
 ـ.ُٕٓٗالخنساء: عائشة عبد الرتزن بنت الشاطئ, دار الدعارؼ, بتَكت,  .ُُ
 ـ.ُٕٔٗ, ُِ, ترترة: جابر أتزد عصفور, لرلة الأقلاـ بغداد, العدد الخياؿ الركمانسي: س. ـ. بورا .ُِ
 دراسات كلظاذج في مذاىب الشعر كنقده: محمد غنيمي ىلاؿ, دار نّضة مصر, القاىرة د. ط,  د. ت. .ُّ
-قَُْٗ, ُق(, تحقيق: د. أنور    أبو سويلم دار عمار, الاردف, طُِٗديواف الخنساء: أتزد بن لػتِ ثعلب )ت .ُْ

 ـ.ُٖٖٗ
ق(, تحقيق: د. حاتم صالح الضامن, مؤسسة ِّٖالزاىر في معاني كلمات الناس: محمد بن القاسم, أبو بكر الأنبارم )ت .ُٓ

 ـ.ُِٗٗ-قُُِْ ُالرسالة, بتَكت, ط
ق( تحقيق: د. يوسف على طويل, دار الكتب ّْٓزىر الآداب كتذر الألباب: إبراىيم بن علي, أبو إسحاؽ الحيصرم )ت .ُٔ

 ـ.ُٕٗٗ-قُُْٕ  ُالعلمية, بتَكت, ط
 ـ.ُٕٗٗق( دار الكتب العلمية, بتَكت, ُٗٔشرح مقامات الحريرم: أبو العباس أتزد بن عبد الدؤمن الشريشي )ت .ُٕ
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 ق.ُِّْق(, دار الحديث, القاىرة. ِٕٔالشعر كالشعراء: عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينورم )ت .ُٖ
ق(   تحقيق: أتزد عبد الغفور عطار, دار العلم ّّٗالجوىرم )تالصحاح تاج اللغة كصحاح العربية: إسماعيل بن تزاد  .ُٗ

 ـ.ُٕٖٗ-قَُْٕ, ْللملايتُ, بتَكت     ط
 ـ.ُٖٓٗ, ُالصورة الأدبية: د. مصطفى ناصف, مكتبة مصر, القاىرة, ط .َِ
 .ِٔالصورة الذكقية في ديواف الصاحب بن عبَّاد: أ. ـ. د. دنيا نعمة عبد الحسن لرلة جامعة الكوفة, العدد .ُِ
 ـ.َََِ: د. صاحب خليل إبراىيم منشورات اتحاد الكتَّاب العرب, سلاـلصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإا .ِِ
الصورة الفنية في شعر الخنساء, رسالة الداجستتَ: سليم بن ساعد السُّلمي, إشراؼ: د. خليل عبد الرفوع, جامعة مؤتة, قسم  .ِّ

 ـ .ََِٗاللغة العربية, 
 ـ.ُٕٗٗ, ُقيات حافظ, دراسة تنظتَية: عبد اللطيف محمد السيد الحديدم, دار الدعرفة, مصر, طالصورة الفنية في شو  .ِْ
, ُالصورة بتُ القدماء كالدعاصرين, دراسة بلاغية نقدية: محمد إبراىيم       عبد العزيز شادم مطبعة السعادة, الدكحة, ط .ِٓ

 ـ.ُُٗٗ
 ـ.ُْٖٗارؼ, القاىر     الصورة كالبناء الشعرم: عبد الله محمد حسن, دار الدع .ِٔ
 ق(, تحقيق: لزمود محمد شاكر, دار الددني, جدة, د.ت.ُِّطبقات فحوؿ الشعراء: ابن سلاـ الجمحي )ت .ِٕ
ق(, الدكتبة العنصرية, بتَكت, ْٕٓالطراز لأسرار البلاغة كعلوـ حقائق الإعجاز: لػتِ بن تززة العلوم, الدؤيد باللََّّ )ت .ِٖ

 ق.ُِّْ, ُط
 –ق ُُْٕ, ّالقاىرة, ط -لادب: محمد بن يزيد الدبردٌ, ت, محمد ابو الفضل ابراىيم, دار الفكر العربي الكامل في اللغة كا .ِٗ

 ـ.ُٕٗٗ
ق(, ت, علي محمد ّٓٗكتاب الصناعتتُ, أبو ىلاؿ الحسن بن عبدالله بن سهل بن سعيد بن لػتِ بن مهراف العسكرم )ت  .َّ

 .ِّْق: صُُْٗبتَكت, البجاكم, محمد ابو الفضل ابراىيم, الدكتبة العصرية, 
ق(, دار صادر, بتَكت, د. ط., ُُٕلساف العرب: ابن منظور, تراؿ الدين أبو الفضل محمد بن مكرـ الركيفعى )ت .ُّ

 ق.ُُْْ
 ـ.ُّٓٗالدنهاج الواضح للبلاغة: حامد عوني, دار الكتاب العربي, مصر,  .ِّ
اجعة: حساـ الدين الخطيب, الدؤسسة العربية, نظرية الأدب: رينيو كيلًٌك, كادين أكستن, ترترة: لزي الدين صبحي مر  .ّّ

 ـ.ُُٖٗ, ُبتَكت, ط
ق(, تحقيق: أتزد الأرناؤكط, تركي مصطفى, دار إحياء ْٕٔالوافي بالوفيات: صلاح الدين خليل بن أيبك الصفدم )ت .ّْ

  ـ.َََِ-قَُِْالتًاث, بتَكت, د. ط., 


